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no li agraden les etiquetes. D’una
banda, es podria dir que és investi-
gadoralKing's College de Londresi,
daltrabanda, que ha estat professor
de literatura i critica de la cultura.
Pero, ladesignacié que li escau més
éslad'arqueolegdeles paraules. En
el transcurs de l'entrevista amb
aquest diari, genera llargs silencis
comsicerquésalfonsd'unbagulels
termesmésprecisosielsllustrésper
treure’ls a la llum. La seva cura del
llenguatge es detecta en 'obra Na-
palm al cor, guardonada enguany
amb el Premi Llibres Anagrama de
Novel-la. Una historia escrita amb
una prosa poetica rica que descriu
un mén de terra erma i cel obscur,
on dos personatges busquen sobre-
viure malgrat les adversitats.

Lanovelda «Napalmal cor» esta es-
crita des del cor?

Jo diria que si. Quan escric sempre
ho faig des d'un lloc de maxima ho-
nestedat i, al mateix temps, de gau-
diide plaer. En el procés d’escriptu-
ra, hi havien un seguit d'inquietuds
que bategaven, com ara el desig, la
idea amorosa, la forca del llenguat-
ge... M'interessava tractar aquestes
qiiestionsatravésdela ficci6. Note-
nia cap tesi definida, sols una hipo-
tesi que volia explorar.

Aleshores es va llancar a I'escrip-
tura sense tenir un guio previ?
Totalment. No vaig decidir escriure
aquesta novel-la siné que m’hi vaig
trobar. Primer vaig comencar perfi-
lant unes proses, després vaig seguir
descrivint uns paisatges i, méstard,
vaig acabar teclejant unes cartes ...
T aix{ es va anar configurant totun en-
tramat d'impressions i d’imatges
que vaig sostenir en el temps.
Lespaii el temps del relat sén am-
bigus. Aquesta indefinici6 és volun-
taria?

Sens dubte. Quan escrivia la no-
vella, tenial'obsessié de mostrar de
la manera més fidedigne possible
com la vida se’ns presenta vida. La
confusié sempre esta present en la
nostra quotidianitat, en les experi-
eéncies que vivim, en les violencies
queenstravessen, enselsdesigsque
sentim ... I no volia que la forma li-
terariaredimisaquesta complexitat
del nostre present.

Per tant, la literatura no té la fun-
ci6 d’'ordenar el mén?
Jocrecqueno, enabsolut. Lalitera-
tura, entre tantes altres coses, acom-
panya aquest procés de complexi-
tati de dificultat que és la vida.

La devastacié deI'entorn ens par-
la del mén interior dels personat-
ges?

Efectivament. La distopia que m'in-
teressava retratar erala distopia in-
terna, la dels cossos. Volia explorar
els processos d'acabament interior
que sempre estan en consonancia
amb les realitats materials que ens

Pol Guasch

Escriptor. Pol Guasch, que firma poemaris com «Tanta gana» i «La part del foc», s’ha
estrenat en el camp de la narrativa amb «Napalm al cor», 6¢ Premi Llibres Anagrama
de Novel-la. Una obra amb que l'autor reflexiona sobre les fronteres de 'amor, la forca
de lamirada aliena i la capacitat de sobreviure en unes condicions de vida precaries

«La paraula és ['ultim
bastiéo d'un mon regit
per algoritmes on el
llenguatge es desfa»

» Lautor Pol Guasch explora la possibilitat d’alliberament dels perso-

natges que viuen en un entorn opressiu a la nove

‘la «Napalm al cor»

. s

Pol Guasch durant el vermut musical per presentar «Napalm al cor» a Manresa, el maig passat

envolten com a éssers. El paisatge
delanovellanoésunametaforade
res, siné el marc des d’'on una vida
esconstrueixamb unes possibilitats
concretes.

Lescenari desolador dela historia
té similituds amb I'actual?

No crec que sigui una resposta que
es pugui donar en un sentit univer-
sal. No obstant, ens trobem en una
epocaenquehem presconsciencia
que la nostra vida aquf és caduca.
Parlo d’'una cosa tan pragmatica
com ésel canviclimaticiaquestaca-
bament lent del mén que no estem
aturantde cap manera. fisaquestun
escenari postapocaliptic? Bé, crec

quesomvictimesdels imaginaris de
films com Mad Max, que plantegen
queladevastaci6 seraepica. No obs-
tant, 'acabament d’'un mén no sera
untall, no tindra forma d’Apocalip-
si biblica, sind que és i sera un pro-
cés en el que estem instal-lats.

A diferéncia d’altres distopies, la
novel-la presenta el futur com un
lloc on dipositar les esperances.
Exacte. Lesperancamésinteressant
ques’obrealllibreno ésl'esperanca
calculada, com un relat salvador,
sind que ésl'esperanca que sorgeix
dela desesperanca. En un moment
de perduaide dissolucié, en el que
és impossible aferrar-se a res, sor-

MIREIA ARSO

geixen tot un seguit de poténcies i
de relats nous que no estaven pre-
vistos. De fet, el protagonista aboca
tota l'esperanca en una idea de
I'amor queno giiestionaen capmo-
ment. En efecte, demanar-ho tot a
I'amor, que és el que fem sovint, té
unes conseqiiencies.

L’amenaca de la propiallenguaés
unaaltra de les opressions que vi-
uen els personatges.

Totsellsexperimenten lapérdua de
les paraules, que alhoraéslapérdua
delamemoria, delvincle i del'afec-
te. Un context que no difereix tant
delnostre, onlesparaulesesbuiden
de tantrepetir-les i de convertir-les

enllocs comuns. Aquest maltracta-
ment delllenguatge també ve donat
per un abisme algoritmic contem-
porani, en que tot és codificacié.
D’aquesta forma, la paraula es des-
fa, deixa de tenir potencia en un
mon regit per un altre llenguatge.
Pero, al mateix temps, la paraula és
I'tltim bastié de la batalla, perque
continuasentl'espai desd’on creem
realitats, assenyalem lenemic,
construim un nosaltres.

Les paraules sén les cadenes amb
les que els humans hem d’apren-
dre a ballar, deia Nietzsche.
Escriure ésunexercicidefunambu-
lisme, en que s'ha de procurar de-
signar sense encotillar, donar nom
sense condemnar ... El procés d'es-
criptura és molt potentperque sesi-
tua constantment en aquest risc. Si
I'entomes, es poden generar coses
molt interessants.

En aquest exercici de risc, com es
construeixunaliteraturacompro-
mesa que no sigui pamfletaria?
Aquest és un debat etern que sem-
pre es formula des dels mateixos
llocs de poder i privilegi. Hi ha uns
codis socialment establerts del que
esneutreidelquenoho és. Perd, en
l'acte d’emparaular el mén, sempre
hi haunadecisi6 sobre que prendre
ique noprendre delarealitat, sobre
que fixar en negre sobre blanc.Ten
aquest exercici de seleccié d'una
part del mén que esdevindra mate-
rial literari hi ha una gran responsa-
bilitat. Com construir una novel-la
que no sigui pamfletaria? Doncs
amb un gest tan senzill i tan com-
plex com el de fugir de launivocitat
iconstruir imaginaris complexes.
La posicié que ocupem en el mén
nonomés condiciona 'escriptura
sin6 també la mirada, com es mos-
traalanovella.
Esclar,lamiradamai ésneutre. Mol-
tes vegades ens pensem que mirar
és un acte innocent, perd té les ma-
teixes potencies i les mateixes limi-
tacions quelaparaula. De fet, el per-
sonatge principal intenta fugir
d’aquesta mirada aliena des d'un
puntdevistanaifiinnocent, despu-
llat de prejudicis. A mesura que
avanca, pero, es troba amb tots els
esculls que creia que podria evitar.
Lesdevenir de la novel la és ben bé
aixo.

En el seu cas, com s’ho fara a par-
tir d’ara per escriure sense deixar-
se influenciar per les mirades
alienes?

Unadeles coses que més celebro de
Napalm al cor és haver-la escrit
pensant que mai no existiria més en-
112 dels apunts. Perd, queé passara a
partir d’ara? No li sé dir. Sempre he
relacionat l'escriptura amb el gaudi
iel plaer perque és un espai en que
no penso enl'efecte que poden tenir
les paraules, siné que em regeixo per
unes altres lleis. Per mi l'exercici
descriure és un moment en que
experimento certallibertat, ja tinc la
sensacié de tenir marge per poder
obrir horitzons nous i aquest és un
privilegi que m'agradaria preservar.





